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El artista perdura realmente, en el
espiritu de una literatura, o por su obra
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NOTA SOBRE LA EDICION

El cuento «La princesa Suma Tica» fue publicado por Zoila
Aurora Ciceres el 30 de julio de 1921 en la revista Variedades.
La distancia temporal, de casi cien afios exactos, se eviden-
cia en la ortografia y gramdtica utilizada. Por un lado, se han
actualizado los términos caidos en desuso («Coyasuyo» por
«Collasuyo» y «aimard» por «aimara», por ejemplo), asi
como los signos de puntuacién. Se han respetado, por otro
lado, marcas estilisticas de la autora, como la aglutinacién de
los verbos transitivos con pronombres reflexivos («Saludome»,
«antojéseme, etc.) y el resalte con comillas de términos poco
comunes para el pablico al que se dirige.

Quienes deseen revisar la ediciéon original pueden hacerlo
inmediatamente después delaversién actualizada. Ladigitaliza-
ci6n fue obtenida del repositorio digital del Center for Research
Libraries, donde podrén encontrar en acceso libre, ademds
de diversas revistas y peridédicos latinoamericanos, los nime-
ros completos de Variedades desde su fundacién hasta 1922.
Asimismo, recomendamos el Indice razonado de la revista
Variedades (1908-1932) (Instituto Radl Porras Barrenechea/
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2018) de Sara
Liendo de Casquino, libro de consulta necesaria para todos
los interesados en estudiar la publicacién periédica que dirigid

Clemente Palma.

CoMISION DE EpICcION

Red Literaria Peruana
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CUESTIONANDO EL CANON LITERARIO:
A PROPOSITO DE LA REEDICION DE
«LA PRINCESA SUMA TICA» DE
ZOILA AURORA CACERES

El cuento «La princesa Suma Tica» de Zoila Aurora
Céceres (firmado como «Evangelina»') se publicé por pri-
mera vez en 1921 en la revista Variedades y su reedicion por
parte de la Red Literaria Peruana es clave para la necesaria revi-
sién del canon literario peruano y latinoamericano. Pese a su
prolifica produccion literaria e intelectual, el interés por la obra
de la autora solo se ha consolidado en décadas recientes gracias
al trabajo de archivo, las reediciones de sus textos y los estu-

dios criticos que han logrado justamente complejizar algunos

1 Segtin Pachas Maceda en su excelente libro Zoila Aurora Ciceres

y la ciudadania femenina. La correspondencia de Feminismo Peruano
(2019), Caceres usé el seudénimo de «Eva Angelina» en sus primeros afios
de carrera escrituraria y, posteriormente, tal vez a sugerencia de Clorinda
Matto, con quien se relaciondé en Buenos Aires gracias a sus colaboraciones
con Biicaro Americano (1896-1908), el seudénimo «se unié en una palabra
y el apelativo de Zoila quedard afirmado como “Evangelina™ (p. 29).
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planteamientos y generalizaciones naturalizadas a fuerza de
repeticién y acumulacién de peso cultural. Por mucho tiempo,
la autora fue asociada reductivamente a un género escriturario,
como la literatura de viajes, y su valoracién fue problemdtica
dada la constante lectura de su obra a la luz de las masculini-
dades con las que seria relacionada: la imponente figura del
padre, el general Andrés Avelino Céceres, personaje célebre de
la resistencia peruana frente a la ocupacion chilena (Jiménez
del Campo, 2010, p. 307) y el celebrado escritor guatemalteco,
Enrique Gémez Carrillo con quien tendria un efimero matri-
monio cuyas vivencias y desencuentros se relatan en su texto
M;i vida con Enrique Gémez Carrillo (1929).

No en balde, cuando ¢l renombrado periodista Luis Bona-
foux (1855-1918) prologa el libro Mujeres de ayer y de hoy (1910°)
de la autora, reduce esta propuesta de gencalogia alternativa y
visibilizacién del saber sometido (Foucault, 2001, p. 22) que
constituye la historizacion de feminidades ilustres a «semblan-
zas tipicas, interesantes y bonitas», «libro de historias feme-
ninas» y «anécdotas falderas» (1910, p. v11). El periodista no
duda en afirmar que el éxito y las buenas relaciones de la autora
se deben, fundamentalmente, a los méritos de estas dos mas-
culinidades que, de una u otra forma, escudan su figura a nivel

socio-literario:

2 Entre los trabajos criticos sobre este texto destacan los aportes de
Ward (2007), LaGreca (2009, 2012) y Miseres (2018).

3 Algunos textos refieren 1909 como la fecha de publicacién de esta
obra. En este caso, me baso en la fecha indicada por Thomas Ward en su

edicién de La rosa muerta (2007).
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Por méritos de su sefior padre, la sefiora Aurora Céceres tiene muchas

y buenas relaciones en el mundo social de Europa; y por méritos

personales, la escritora Aurora Ciceres tiene muchas y buenas

relaciones en el mundo literario de Parfs y Madrid (Bonafoux, p. v1i).

Si bien es cierto que Céceres gozd de una formacién privi-
legiada y se consolidé como artista en un tiempo y contexto
(europeo) que le permitieron acceder a un tipo de vida y un
quehacer estético, ideoldgico e intelectual singular para un
sujeto femenino (sobre todo en comparacién con sus pares
peruanas un poco mdas mayores, como Mercedes Cabello,
Clorinda Matto o la misma Teresa Gonzdlez de Fanning),
estos factores no van en detrimento de la calidad o la riguro-
sidad de su obra, ni del mérito de una mujer que no solo logré
escribir en las principales publicaciones de su tiempo (Miseres,
2016, p. 401), sino también conformar e institucionalizar un
movimiento feminista peruano, orientado a mejorar la situa-
cién social y politica de las mujeres (Pachas, 2019, p. 31).

En estas paginas, me propongo esbozar algunos detalles en
torno a la vida y obra de la autora, sobre todo a partir de las
contestaciones y resistencias que plante6 frente al campo litera-
rio-intelectual tanto de su tiempo como posterior, debido a la
prevalencia de una serie de preconcepciones y prejuicios sobre
su trabajo artistico e intelectual. Estos prejuicios contintan
explicando el lugar ambivalente que ocupa Ciceres en nuestro
canon literario y, a su vez, reiteran la importancia de reedicio-
nes como esta, que, se espera, fomenten la lectura y el trabajo
critico de corte académico y divulgativo. Revisar los textos
de Zoila Aurora y trabajarlos desde los didlogos que entablan

frente a los imaginarios, las problemdticas las corrientes esté-
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tico-ideoldgicas del momento es angular para el necesario
examen critico de nuestro archivo y el tensionamiento de las
categorias y los conceptos fundamentales desde los cuales nos

hemos acostumbrado a pensar nuestra literatura.

BREVES APUNTES BIOGRAFICOS E IDEOLOGICOS

Zoila Aurora Céceres Moreno (Lima, 1872+-Madrid, 1958) fue
hija del reconocido general Andrés Avelino Céceres (Ayacucho,
1836-Lima, 1923), dos veces presidente del Perti, y de Antonia
Moreno Leyva (Ica, 1848-Lima, 1916) quien, como lo explica
Pachas Maceda, encarna un tipo de feminidad particular desde
una maternidad heroica que se ¢jerce frente a la naciér’.

Parte de su infancia transcurre entre el enfrentamiento
bélico con Chile. En 1895, sale al exilio junto a su familia para
establecerse en Buenos Aires. Alli se integra a la esfera cultural
local mediante la colaboracién para periddicos como Bricaro
Americano, dirigido por Clorinda Matto, y la revista La
Filosofia Positiva, dirigida por Margarita Praxedes Mufoz

4 En su trabajo Zoila Aurora Ciceres y la cindadania femenina
(2019), Pachas Maceda refiere la controversia en torno a la fecha de naci-
miento de la autora (1872 0 1877) y el esclarecimiento de la misma con la
revision de la partida bautismal, donde se establece la fecha de 1872 (p. 28).
5 Segun Pachas Maceda, es la herencia materna la que ¢jerce una
impronta mayor sobre la personalidad de Céceres, «pues dona Antonia
rompid el esquema tradicional de la matrona del siglo X1x que esperaba con
ansias la llegada del esposo que parti6 a pelear al frente. Por el contrario,
Antonia Moreno contribuyé con la resistencia desde lejos, abasteciendo de
pertechos de guerra al ejército dirigdo desde la sierra central por Céceres
y, de cerca, cuando acude con sus hijas al encuentro del pade y esposo, en
plena campafia de Brefia» (2019, p. 28).

11



Presentacion

(Miseres, 2016, p. 401). Posteriormente, acompana a su padre
durante su misién diplomdtica en Europa. Vive en Alemania,
luego estudia en la Escuela de Altos Estudios de La Sorbona,
donde dicta conferencias en espafol (Guardia, 2019, p. 295) y
se gradtia con una tesis titulada Feminismo en Berlin (Pachas,
2019, p.29). En 1905, funda el Centro Social de Sefioras en Peru,
con la finalidad de promover la educacién femenina (Araujo,
2009) Yy, €n 1924, El Feminismo Peruano. Segun Ruiz Barrio-
nuevo, el objetivo de estas asociaciones fue, principalmente,
trabajar por los derechos de las mujeres, incluido el derecho al
sufragio (2007, p. 36). Entre 1940 y 194s, la escritora es nom-
brada representante del Perti en la Comisién Interamericana
de Mujeres (Washington).

Como lo explica Pachas, la defensa del sufragio por parte
de Ciceres se mantuvo enmarcada en el imaginario de la
maternidad y el servicio que presta la mujer a la sociedad y a
la patria mediante la crianza de los hijos (2019, p. 10). En ese
sentido, se trata de una agenda feminista que, al menos en
la faceta publica, puede leerse en términos de lo que Eliana
Rivero conceptualizaria como el «feminismo femenino»
(1994, p. 24), es decir, un tipo de proyecto reivindicativo que, si
bien busca mejoras para la situacién de la mujer, no confronta,
en apariencia, los imaginarios tradicionales de lo femenino
impuestos desde el sistema patriarcal. En su analisis sobre el
«feminismo catdlico», Marfa Inés Valdivia Acufa (2016)
senala que Céceres es una de las principales exponentes de este

paradigma ideoldgico en el contexto peruano.
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En cuanto a su obra literario-intelectual, en 1910 publica en
Paris, con la editorial Garnier Hermanos, Mujeres de ayer y de
hoy, texto donde la autora muestra ya su voluntad de histori-
zar y confrontar los imaginarios impuestos desde el discurso
letrado patriarcal que, justamente, silenciaban la presencia
femenina o la relegaban a roles genéricos y/o desintelectuali-
zados. En 1914, publica con la misma casa editorial, las novelas
La rosa muerta'y Las perlas de rosa en una edicion conjunta. El
caso de La rosa muerta es significativo por la intertextualidad
que plantea tanto con la obra de su exesposo, Enrique Gémez
Carrillo, Del amor, del dolor y del vicio (1898), como con el
mismo ideario modernista patriarcal (LaGreca, 2012). En La
rosa muerta, Ciceres no solo ahonda en el imaginario silen-
ciado del erotismo y la sexualidad femenina desde una visién
que confronta y se distancia de las representaciones arquetipi-
cas de lo femenino desde el ideario patriarcal de la prostituta o
la fernme fatale. También, resquebraja las narrativas del moder-
nismo-decadentismo que idealizaban y celebraban la enferme-
dad femenina como ideal estético (Grau-Lleveria, 2018).

En 1921, Ciceres publica La camparna de la Brenia. Memo-
rias del Mariscal del Perdi D. Andyés Avelino Cdceres, texto que
alega haber escrito al dictado del padre mientras lo acompa-
fiaba en las misiones diplomdticas. Segun Miseres (2019), esta
obra da cuenta de una importante estrategia de legitimacion y
adquisicion de poder, pues la autora se adentra en el relato his-
térico y el bélico, campos asociados tradicionalmente con un
lugar de enunciacién masculino. Para la investigadora, la refe-

rencia al dictado del padre es clave porque muestra la necesidad
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de la escritora de apelar constantemente a la autoridad patriar-
cal para validarse tanto a st misma como a su discurso (p. 318).
El texto que nos ocupa en esta ocasion, «La princesa Suma
Tica», se publica en 1921 en la revista peruana Variedades y
es necesario destacar que este es también el titulo que recibe
una edicién de relatos de la autora publicada en 1929, por la
editorial Mundo Latino. Anteriormente, habia publicado dos
destacables libros de viaje, Oasis de arte (Paris, ;19102 ¢19112°)
y La ciudad del sol (Lima, 1927). Criticas como Fanny
Arango-Keeth (2019), han leido en clave feminista y decolonial
los textos contenidos en La cindad del sol, en tanto se trata de
relatos de viajes que confrontan la mirada masculina tradicio-
nal y crean, en su celebracién de lo indigena, su grandeza, his-
toricidad y heroicidad, las condiciones de posibilidad para una
identidad histérica y cultural alternativa articulada desde otros

lugares de enunciacién (p. 18).

LA AUTORA, LA CRITICA Y LAS INSTANCIAS DE
LEGITIMACION

Para legitimar su enunciacién y negociar con los paradigmas del
campo literario-intelectual de la época, muchas escritoras lati-
noamericanas apelaron a los prélogos de autores (masculinos)
reconocidos. Zoila Aurora no seré la excepcion en esta practica.
Sus textos son prologados por los mas celebrados escritores (y
periodistas, como en el caso de Bonafoux), empero, estos para-

textos no diran tanto sobre las obras de la autora, como de la

6 También hay ambivalencias en torno a la fecha de publicacién de
este texto.

14



Luz Ainai Morales Pino

estructura patriarcal de los circuitos literario-culturales en el
marco del modernismo’. En estos prélogos se vislumbra la reti-
cencia de estos autores a reconocer el trabajo artistico e inte-
lectual femenino desde paradigmas estético-ideologicos que se
atrevan a ir mds alld del tradicional recurso a la sentimentali-
dad, el melodrama o el tradicional paradigma enunciativo de la
madre republicana®.

Al prologar el libro La rosa muerta, el reconocido poeta y
escritor modernista mexicano Amado Nervo comienza su

discurso confrontando la escritura femenina y planteando la

7 Al respecto, es fundamental revisar los trabajos de Sylvia
Molloy en sus problematizaciones al ideario modernista y la visibilizacion
de sus dobleces o puntos ciegos. Asimismo, son claves los aportes de Elena
Grau-Lleveria (2008) con la lectura de las contestaciones y los didlogos que
plantean las escritoras latinomericanas y espafiolas frente al ideario moder-
nista patriarcal. De igual modo, es necesario leer los estudios de Nancy La-
Greca (2009, 2012, 2016) sobre las resignificaciones de las representaciones
de lo femenino en el entre siglos, la escritura intertextual entre Céceres y
Gomez Carrillo y la revision del misticismo erético en la prosa modernista.
También destacan las contribuciones de Sarah Moody (2014) en su revi-
sion de las apropiaciones estéticas por parte de las escritoras del entre siglos
para autorizarse en materia de ejercicio artistico e intelectual.

8 Segin Miseres, la «“doble paternidad” extra e intratextual» que
ejerce la figura del padre sobre su discurso en La campasia de la Brefia,
puede extrapolarse a la autoridad patriarcal en general, pues incluso en este
texto «la editorial lista algunas de las obras publicadas por Caceres indi-
cando el nombre de los escritores (todos hombres) que la han prologado,
Rubén Dario, Amado Nervo, Luis Bonafoux, como si el valor de los textos
dependiera también de ello. Si su escritora, en los albores del Modernismo,
necesita el aval de los padres del movimiento, su texto sobre la guerra ne-
cesita del crédito de Andrés Céceres, quien ejerce aqui una “doble paterni-
dad”, extra e intratextual» (2019, p. 318).

15
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necesidad de que las mujeres «a quienes Dios llama por el mal
camino de las letras» se dediquen principalmente a «escribir
novelas y con especialidad novelas de amor» (Nervo en Ward,
2007, p. XXI). Tras realizar algunos comentarios descriptivos
sobre la obra, concluye reduciendo el texto a una de las tan-
tas (y genéricas) bellas historias de médicos y enfermas. Ade-
mds, afirma que, si bien pudiera «hacerle algunos reparos con
respecto a cierta sintaxis, un vocabulario algo cosmopolita...
como los protagonistas, a la intromisién repentina de tal o cual
crudo toque de naturalismo que ya no estd quizds con razon,
de moda» (p. XxXI111), no lo hard, pues asume que «no es pre-
cisamente critica lo que desea» su amiga al solicitarle «unas
lineas a guisa de prologo» (p. xxx111). Esto resulta significa-
tivo sobre todo dada la profusion de estudios criticos posterio-
res que justamente destacan no solo la calidad estética del texto
sino también la contundente contestacion que articula frente a
los imaginarios estéticos e ideoldgicos del modernismo patriar-
cal (Ward, 2007; LaGreca, 2012; Moody, 2014; Miseres, 2016;
Grau-Lleveria, 2018; Morales-Pino, 2021).

Es Rubén Dario quien prologa el libro de viajes Oasis de arte
y, al igual que Nervo, comienza el discurso con una declaraciéon
de principios sobre su rechazo a las «plumiferas» cuyas obras
considera dignas de «una teratologia moral» (Dario en Ward,
2007, p. 71). Empero, el conocido escritor nicaragiiense celebra
en Céceres su capacidad de «escribir como se borda, o se cuida
una flor» y sefala que, a diferencia de las «mujeres de letras»,
por lo general, feas (p. 72) Evangelina no solo es elegante y

agraciada, sino que es, ademds compatriota de Santa Rosa de

16
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Lima (p. 72). Es decir, el autor contintia reduciendo a la escri-
tora y su obra a imaginarios aceptables para el género desde el
ideario patriarcal, pues se trata de una escritura que asemeja un
bordado o al cuidado de una flor, pricticas asociadas al sujeto
femenino normativo en el marco de la domesticidad, la discre-
cién y la religiosidad (no en balde la mencién del parentesco
de la autora con la santa peruana). Darfo celebra la escritura
de viajes de Zoila Aurora por la ausencia de complicaciones y
su capacidad de adecuarse al paradigma descriptivo del género.
Ademds, si bien el texto de Cdceres se centra fundamental-
mente en viajes por Europa, Darfo reafirma haber encontrado
«sencillez, emocién y charme» (p. 72), justamente en las des-
cripciones de Pert incluidas en el texto.

Por su parte, Miguel de Unamuno, en un «comentario breve»
al libro La ciudad del sol, también afirma su poco gusto por las
mujeres escritoras y, empero, celebra su eleccion de la escritura
de viajes, género que serfa el que «mejor cuadra a una mujer»,
pues consiste en «la impresion rapida del detalle, el sentido de
lo real» (Unamuno en Ward, 2007, p. 75). En suma, Unamuno,
como sus comparfieros, celebra la escritura de viaje de Caceres y la
circunscribe a dicho género porque se asume como un formato
que no amerita ni la sofisticacién estética ni la temida posibili-
dad de demostrar la capacidad de crear, imaginar o pensar.

También es significativa la incorporacién de la autora dentro
de las historias literarias patriarcales. Por ejemplo, Luis Alberto
Sénchez, en su célebre texto sobre la literatura peruana, deja sen-
tado que el mérito de la autora no radica en el estilo, sino «en el

caudal de hechos que presenta» y sus vinculos con renombradas
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figuras del campo literario intelectual (1951, p. 356). Segtin Jimé-
nez del Campo, los planteamientos de Sanchez demuestran el
sesgo hacia la escritura femenina y las constantes batallas que
han debido enfrentar Cdceres y su obra para abrirse un espacio
en la historia literaria local. Ademas, refiere su problematicidad
debido al poco cuidado que presenta el critico a detalles claves
como los titulos y las fechas de las obras someramente comen-
tadas (2010, p. 307). Sin embargo, Jiménez del Campo también
reproduce algunos de los planteamientos de esta critica tradicio-
nal al referir lo problemdtico de un cuento como «La princesa
Suma Tica» debido al abuso de «ciertos recursos estilisticos>»
que entorpecen la lectura y termina por afirmar —aunque sin
querer darle la razén a Unamuno, pues alega que no es cues-
tién de género sociosexual, sino de estilo— que, efectivamente,

Céceres «escribe mejor de lo que narra» (p. 309).

«LA PRINCESA SUMA TICA» O EL DERECHO A LA
ESCRITURA Y LA IMAGINACION

Con este breve recorrido bio-bibliogréfico sobre Zoila Aurora
Ciceres, he intentado crear las condiciones de posibilidad para
una lectura ideoldgica y politicamente situada del texto que
nos ocupa. En este relato que narra la leyenda de la princesa
inca Suma Tica, Cdceres (Evangelina) despliega una serie de
estrategias de adquisiciéon de poder que ameritan ser conside-
radas. En primer lugar, estd el relato en primera persona desde
la voz de una mujer enferma que, si bien entabla un vinculo
de comunidad con los locales a través de la figura del padre, el

Taita Céceres, se sabe no perteneciente a ese espacio. Desde ese
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posicionamiento enunciativo y, sobre todo, desde esa mirada
enturbiada —o esclarecida— a causa de la enfermedad, la
narradora comienza a contar una historia a la que dota de la
densidad temporal, la grandeza y la significacion en el presente
que, de cierta manera, le estaria siendo negada en el discurso
histérico-literario oficial.

También es destacable el ¢jercicio de lo que Arango-Keeth
conceptualiza como una mirada feminista y decolonial que
habla desde un yo que se autoriza a si mismo para escribir un
discurso histérico-mitico fundamental para la reescritura de
la «Matria» (2019, p. 6). Esta resistencia a la mirada patriar-
cal tradicional se expresa igualmente en una desobediencia
estructural que atraviesa tanto las condiciones de elaboracién
del texto como su contenido mismo. Por un lado, la autora
no renuncia al lenguaje estético, elaborado y refinado, capaz
de romper la referencialidad transaccional esperada de un
relato de este cariz o, tal vez, de la escritura femenina. Al con-
trario, se reafirma en la voluntad y la determinacién a ejercer
una mirada de artista sobre el contexto no solo recreado, sino
también construido en su relato. Por otro lado, la desobedien-
cia al orden patriarcal se manifiesta también dentro del texto
con la determinacién de la narradora-personaje (expresamente
femenino) a desacatar incluso las pautas del indigena que estd
fungiendo de guia. El personaje se muestra rebelde a las adver-
tencias que le hace el indio y estd dispuesta a sumergirse en el
inmenso mundo (ideoldgico, histérico, paisajistico) que tenia al
frente: «Yo nada escuchaba, le habia profanado y me deleitaba

contemplando la pureza de esa densidad enorme, tan préxima
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del firmamento que alejando la mente de lo humano, habia
sugerido el terror del mito» (Céceres, 1921, p. 3). Se trata de un
sujeto femenino que, al igual que Laura de La rosa muerta, no
renuncia a la movilidad, a la voluntad ni a la agencia (Ward,
2007, p. XXIII), pese a su condicién de «enfermas.

Por ultimo, destaco la manera en que la autora se confiere a
st misma el derecho a imaginar, a ficcionalizar y a crear con la
construccién de un relato donde se diluyen los limites entre la
historia, la tradicién, la ficcién y los elementos biograficos de
la narradora-autora-personaje. Este gesto puede leerse en tér-
minos de la evasién del rol reproductivo-descriptivo exigido
a la escritura femenina, al igual que como una contundente
contestacién al paradigma modernista patriarcal (confrontado
por la autora en muchos de sus textos), pues, mientras sus pares
masculinos estaban mds bien 4vidos de encontrar «arcadias»
y mundos ideales en lugares remotos e ignotos, la narradora
afirma haber hallado en este espacio prehispanico ennoblecido
la «Arcadia sonada» que deberia ser tanto el motivo como el
objeto de inspiracion estética para el artista latinoamericano.

No puedo sino concluir celebrando, una vez mds, la ini-
ciativa de la Red Literaria Peruana de reeditar este texto de
Céceres y crear las condiciones de posibilidad para una necesa-
ria revisién y complejizacion del canon literario peruano y lati-
noamericano y, sobre todo, de las corrientes estéticas, las perio-

dizaciones y los conceptos desde los cuales lo hemos pensado.

Luz Ainai Morales Pino
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
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LA PRINCESA SUMA TICA

(VERSION ACTUALIZADA)
Z01LA AURORA CACERES MORENO
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Estaba enferma. Si las enfermedades alarman cuando se
habitan las grandes urbes, en las huranas alturas de los Andes
causan pavor.

La fiecbre me producia sensaciones extranas; veia el paisaje y
las agrestes cumbres con la vision de siglos atrés.

Un indio emponchado, calzado con ojotas vestia el corto
pantalén aldeano, policroma chaquetilla andaluza y se cubria
la cabeza con una gorra tejida de burda lana, que en su origen
debié ser blanca, pero que ya de la tierra habia adquirido el
color, prolongibase formando puntas sobre las orejas que ocul-
taba, ajustaindose debajo de la barba afilada cuya piel se plegaba
a la manera de los surcos que se ven en la cerdmica gentilica;
sus ojos eran negros, profundos, de dormida como si viesen
el mundo interior de las generaciones muertas. Dibujaban los
labios dos lineas verdes; uno de los carrillos estaba enfilado
por el abultamiento de la coca que chacchaba, el otro hundido
denunciaba la desnudez de la encia originada por la voracidad
afnosa destructora.

Esta figura terrosa, encorvada, de hombre al cual el tiempo

desdenay la muerte parecia haber olvidado, al andar se sostenia
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en un baculo de chonta primorosamente pulido con paramen-
tos y arrequives de plata, de factura centenaria, destacindose
los relieves, por blancos, sobre ¢l fondo negro de la vara; se
vefan dragones, pumas, quimeras, signos cabalisticos, jerogli-
ficos indescifrables aimaras y quechuas y prolongadas culebras
de bocas abiertas que escupian hilos de agua.

Se colgaba de la cintura una vieja escarcela de punefos recen-
tales en la que escondia un polvo blanco destinado a endulzar
el amargor de la coca que de continuo paladeaba.

Saludome esta arcaica figura haciéndome muchas zalemas,
al mismo tiempo que decia: «Seforay, buenas tardes nos dé
Dios, mamitay>.

Hay hombres que al tropezarnos con ellos producen hala-
gadora impresion, pero este, al aviso de la obnubilacién que yo
padecia antojéseme que era algtn zahori serrano capaz de pro-
ducir hechizos. Asi me apresuré a decirle que se retirase puesto
que mds tarde debia ir a las ruinas del Palacio, para conocer a
la princesa Suma Tica. Caminando lentamente, agobiado en
la amplitud del poncho, como si llevase enorme peso sobre los
hombros, alejose por el atajo que conduce al Palacio encantado.

Sali del Cuzco, ciudad evocadora en la que habla el alma de
los Incas la grandeza de inconmensurables ambiciones al mismo
tiempo que la ampara amorosamente, con todos sus poemas,
la beatitud colonial. Y viajando por exdticos parajes monteses
al paso cauteloso de la cabalgadura, aspirando el aroma de los
urces quemados en la majada. Apartindome hacia las jaras para
evitar las quiebras o las salientes peligrosas de las piedras, luego

atajando por senderos de color barcino que ondulan los cerros
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cortando el verde marchito de los pajonales; sorprendida ante
la inmensidad de los penascos erguidos que parecian amena-
zantes hostilizar al viajero o caminando sobre glebas cenicien-
tas y tierras sombrias de trégica soledad, llegué a los cimeros.

Donde quiera que dirigiese la mirada se renovaba el mismo
panorama de cerros que se abrazaban, que se atropellaban, dis-
putandose el espacio. Alguno despdtico se yergue més alto que
los otros, mas insinuante, con ambiciones aztireas. Otros ele-
gantes serpentean, ondulan sus crestas y se exhiben magnificos.

El colorido los transforma en una gama robusta y vital. No
son naturaleza muerta; parecen tener el alma de solemnidad
secular y amabilidades galantes, acogen al viajero con amor, le
acarician, ofreciéndole el modesto verdor con que se cubren;
algunos se muestran rosados, de apariencia suave, otros de
tierras baldias, lucen la faz morena de tez tostada, no faltan los
dsperos cual montes de corales, declinando la tonalidad rosécea
hasta morir en tupidos montes de brezo.

Los pequenitos, traviesos y coquetones, desaparecen, se
esconden, mas no se alcanza a ver el vacio que dejan, porque
otros les han salido al encuentro, aventajindoles en tamano.

Los cerros de las punas no abaten ni abruman el espiritu con
su inmensidad. A la luz del medio dia, bajo el cielo de un azul
rigido fantasean siluetas atrevidas y ocultan desde el profundo
abismo terrestre donde nacen la fuerza pululadora que germina
la vida mundial.

El sol, pélido serrano, entonaba de oro las alturas, sin ful-
gores ni calor, besando mansamente la grama esmeraldina que

orilla una laguna muy grande, muy redonda, muy azul, muy
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trasparente con aguas de remanso dormidas, que no se agitan
ni ondulan ni gimen al chicotearlas el ventisquero, ni cono-
cen estremecimientos huracanados ni tiemblan al amor de la
brisa: es lago sagrado, sereno, inmutable y seductor que induce
a sepultarse en ¢l, se ofrece como la boca abierta de un crater
invitando a la sumersién para llegar por un camino azul de
gloria, al desconocido corazén del globo terrestre. Es el lago
de las visiones, elegido por los suicidas de amor. Un principe
vio en el espejismo de sus aguas la sombra de su padre, el Inca
muerto, quien abrazado de una sierpe cuya cabeza acariciaba, le
predijo una sentencia fatal que se cumplié.

Desde los remotisimos siglos que se han ido, se cuenta que el
espiritu del monarca sale en las noches, plateadas por laluna, de
las profundidades de las aguas, andando encima de ellas como
si fuesen blanca pampa, y el que por alli pasa debe invocarlo
para no sufrir el maleficio del iracundo monarca.

Los indios montaraces se descubren la cabeza a la vera del
lago sagrado y murmuran un conjuro en la arcaica lengua
muerta de sus antepasados.

Las gacelas que se suicidan de amor, cuando el amante las
abandona, huyen de la apartada choza y aspiran a arrojarse al
lago incitante.

El mas notable de los suicidios que se recuerda fue el de la
bella aimara Canari, esclava de la Princesa Suma Tica, a quien
sobrepasaba en hermosura, causando asombro la fiereza de
sus grandes ojos negros, de brillo ofuscador que contrastaban
con la dulzura de la boca pequefiita y carnosa de labios encen-

didos como candelas. La Princesa se sentia ofendida por la
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admiracién que la esclava despertaba y la envidia amargé el
dulzor de su corazén de Coya.

Al saber que la aimara tenia por amante a un joven de su
tribu, recién conquistada por los quechuas, denuncié a este
para que le remitiesen prisionero al monarca que residia en el
Cuzco.

La apasionada Canari en vano implord, la justicia real la
desconocia; fue tal su pena y lloré tanto la ausencia del amado
a quien esperaba la pena de muerte, que enceguecié. Mendi-
gando la proteccién a los caminantes, pordiosera, se decidié a
seguir las huellas de su amado para implorar a los pies del Inca
su clemencia. «Resignate a tu suerte adversa. Si le encuentras
con vida no te ha de amar —le decia Suma Tica—, el aimara
amaba tus ojos de noche tempestuosa, pero tus ojos ya no
miran, tus ojos han perdido su bellezax.

«Nusta —le respondié esta—, anoche estaba en el huerto
cuando la madre Luna se fue. Vinieron nubes negras; no las veo
pero las siento porque son muy frias; la paca paca se posé en la
rama del 4rbol en cuyo tronco me apoyaba llorando y canté un
canto pavoroso, los pumas lanzaban alaridos espantados y el
céndor un graznido extrano. Yo fui hacia el Intihuatana para
rogar a Viracocha, pero los guardias me rechazaron. Nusta,
anoche cuando la mama Luna se fue he oido una voz que me
dijo: “De tus ojos corre el llanto abundante como el agua y
el agua faltard a tu pueblo y sufrird de sequia y todos perece-
ran hasta que Suma Tica los salve. Esclava la de los bellos ojos

negros que no ven, el agua te llama”.
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Tembl6 la princesa de ira y exclamé: «Soy hija del Sol y su
poder es superior al de la mama Luna, nada tengo que temer».

La esclava caminaba noche y dia: caminaba temblando de
pesares por sendas extraviadas regandolas con su llanto que
destruia las sementeras al tocarlas incendiindolas. Asi, cau-
sando la devastacion de las tierras que pisaba, llegd al lago
sagrado donde arrodillindose se puso a llorar y, buscando la
ribera, oy6 la voz de su amado que la llamaba tristemente:
«Canari la hermosa, la de los bellos ojos que no ven», alo que
ella enloquecida de amores le respondid: «A ti busco, sonqo-
llay», y se arroj6 en las frigidas aguas.

«No te detengas, no mires esta laguna, alli estd el Supay»,
me decfa el guia espantado: «Teme la maldicién de Viraco-
cha». Yo nada escuchaba, le habia profanado y me deleitaba
contemplando la pureza de esa densidad enorme, tan préxima
del firmamento que alejando la mente de lo humano habia
sugerido el terror del mito...

Andando leguas llegué al fértil villorrio de una quebrada
graciosa, que parecia una sonrisa que se escapara de la boca de
una grieta.

En la noche me atormentaba la divagacién de la fiebre; no
obstante, al siguiente dia hubo de continuar el viaje hacia el
Palacio encantado que habitaba Suma Tica.

Atardecia y la luz diurna desaparecié bruscamente, negras
nubes venian desde lejos amenazantes trazando dibujos funam-
bulescos; fina «garta» tilinteaba su cancién de eternas mono-

tonias, sobre los bloques de piedra centenaria del Palacio.
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La nitidez del cielo serrano se entristecia, el momento de la
oracién estaba proximo y los pastores aceleraban el paso para
ocultarse en sus cabanas: solo el anciano vasallo, sentado en el
suelo, a la entrada de la ruina, con la mirada de sus ojos lagri-
meantes perdida en el espacio, continuaba inmévil; mas que de
figura humana tenia el aspecto de una maydlica incaica extraida
de una huaca: {El fiel guardidn centenario de la tradicién!

Desde tiempos remotisimos e inmemoriales solia reunirse
toda la familia de los Quispe y el méis anciano referia la histo-
ria del Palacio encantado exigiendo bajo juramento, para evitar
la desgracia de los pastores y tener buena cosecha, que no se
abandonase el lugar que habitaba la princesa. Quispe, el mds
anciano, recomendaba especialmente que en lo posible se evi-
tase que la curiosidad de los “mistis” hollase el Palacio con sus
pies irrelevantes.

«Vasallo —le dije—, sirveme de guia y déjame conocer a la
Nusta encantada que se oculta dentro de estos muros». Mas
este no me miraba ni respondia: en vano agoté los ofrecimien-
tos para seducirle, en vano arrojé monedas a sus pies: en vano
usé de suplicas y ruegos. Continuaba impasible silenciario y
rigido sin darme contestacién alguna.

«Escucha —continué sentdndome sobre una piedra vetusta
que del muro se habia dislocado cansada de su estabilidad mile-
naria—, no soy “misti”, mi padre es quechua y descendiente de
una Nusta huanca, llamada Catalina, altimo vastago de los
Incas. Todas las Coyas eran blancas y rubias como yo, no me
creas extranjera. Mi padre es el defensor de tu raza, acaso lo

conoces, lo llaman el Taita. ¢:No fuiste su soldado luchador en
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estas serranfas contra la invasion araucana? La princesa no me
hard dafio porque desciendo del Incazgo de los huancas. Vira-
cocha escuchard mi ruego».

El anciano me miré benévolo, lloraba abundante llanto que
en sus gruesas ldgrimas se deslizaban sobre su arrugada piel.

El viento soplaba violento repercutiendo como ecos de con-
juro entre el pefascal de la vieja atalaya incaica.

Al fin Quispe se anim¢ a hablar, y dijo: «Seforay, Viracocha
lo quiere antes que te alcance la noche como a paloma sin nido,
te contaré la historia de Suma Tica, como me la refirié mi padre
y a ¢l el suyo al entregarle esta vara»; luego la bes6 y apoyando
en ella ambas manos después de haberse cubierto los pies con
los extremos del poncho, hablé as:

«Suma Tica era una Coya que sobrepasaba en belleza a todas
las del Imperio. En el jardin de su Palacio, los pajaritos volaban
en torno de su cabeza embelesados: los pumas suavemente, sin
hacerle dafo, le lamian las esmeraldas de las ojotas. En los cam-
pos, lallamay el corderillo blanco de los holocaustos la seguian.
En los cortejos reales, los danzantes al verla, olvidando el ritmo,
paralizaban el baile y los musicos suspendian los lamentos de la
triste quena.

Una estrella desconocida presté fulgores a sus ojos, el junco
ondulaciones a su cuerpo, el mutis el rojo de los labios y las
manzanas colorearon amorosamente sus mejillas. Tenia los
cabellos tan largos que necesitaba cuatro esclavas para tejerle
las trenzas, més sedosas y negras que la fina alpaca mortuoria.

Al salir del bano, dos “pachachinas”, secaban su cuerpo

con bellotas de suaves vicunas y la perfumaban untdndole
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bélsamos compuestos con los racimos de la “Sia Sia” que para
ella traian desde las lejanas selvas de Chanchamayo. Como el
iris después de la tempestad, la fama de su hermosura se exten-
dié por todo el Imperio, y los Incas y Caciques del Tahuan-
tisuyo, Collasuyo y del Chimu, emprendian largos viajes para
conocer a esta peregrina beldad. El pueblo le profesaba adora-
cién, ante ella se prosternaba exclamando: “Nusta, la mas bella
de todo el Imperio, que nuestro padre el Sol te proteja”.

La mozada de este cacicazgo salia de continuo a batirse con-
tra los rebeldes e indémitos aimaras llevando a la cabeza al Inca
padre de Suma Tica, el cual, antes de partir, dejaba a la nina en
el Incahuasi de las Virgenes destinadas al culto del Dios Sol,
las que debian mantener el fuego perpetuo en las gradas del
altar. A la Nusta, pequeiita como perla sin igual, su padre la
guardaba en el precioso relicario del Incahuasi, cuyos muros
infranqueables la ocultaban de todas las miradas de los hom-
bres, pues el osado que por el sagrado recinto se acercase, sabia
que le esperaba la muerte. A la joven no gustaba el convento
de las Virgenes del Sol, entristecida sin hablar, pasaba las horas
cantando una de las mas tiernas estrofas del drama quechua de
Ollantay:

¢En doénde palomita mia estan esos tus ojos?
¢Ese tu pecho que de caricias me regalara?

¢Ese tu corazén que de suavidad me hartara?
iAy corazén mio! ¢En dénde es que estas?

Vestida de blanco con el largo velo que le caia de la cabeza
hasta el ruedo de la tanica, parecia la garza palomera de alas

abiertas que combate cuando la aprisionan. Una noche, la

34



Zoila Aurova Cidceres Moreno

mama Icllia, la condujo al templo del Sol para que animase
el fuego del culto dandole el més bello soplador del Templo,
tejido con rojas plumas de aves selvaticas. Hacia muchos dias
que no llegaba “chasqui” alguno que diese noticias del guerrero
ausente.

El templo, en la obscuridad de la noche, reflejaba luces pavo-
rosas; todas las paredes estaban cubiertas con ldminas de oro,
de igual modo el techo, donde parecia que los cometas de largas
cabelleras y las estrellas numerosas se moviesen, debido al pri-
moroso bruiido del oro que se destacaba sobre ¢l fondo opaco
de encrespadas nubes.

En las paredes, todas las divinidades aparecian adustas y el
Dios de la guerra, de enorme cabeza, con el cuerpo pequenito
y grueso, ostentaba, feroz, siete brazos a cuyos extremos otras
tantas manos sostenian de los cabellos a guerreros degollados
con las bocas abiertas que escupian la muerte: fechas y “maca-
nas” esparcidas en torno formaban desorden como en un incen-
dio de rayos. A ambos lados del gran Sol de oro, se encontraban
sentadas las momias de los caciques en sitiales de oro, que de la
lechuza tenian la apariencia, como si mirasen sus enormes 0jos
abiertos hechos con dos grandes esmeraldas a través de las cua-
les laluz roja de la flama se trasformaba en celajes desconocidos.
Apenas se aproximé6 Suma Tica al fuego sagrado, cayé desma-
yada en los brazos de mama Icllia y luego estuvo tan enferma
que se temi6 por su vida. Consultados los agoreros, todos pre-
dijeron que vendrian grandes males al cacicazgo.

Pasando el tiempo, la nina se encontraba como antes, feliz

en su Palacio, al lado de su padre que habfa vuelto triunfante
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de la guerra; le acompanaba siempre uno de sus més leales ser-
vidores, mozo cetrino, de hermoso cuerpo y de extranos ojos
que miraban fascinantes, ahuyentando al basilisco que causaba
terror entre la servidumbre.

En el caserio las fieras le temian; en la lucha era el primero y
en la guerra, intrépido como ninguno; conducia a los soldados
al combate. En los torneos ganaba a todos, disparando las mas
certeras flechas de igual modo que las piedras de las huaracas.
Valiente y altanero, era dulce y humilde con los pobres, por lo
que todo el pueblo le queria, y las doncellas gustosas tejian para
él ponchos de finisima labor que le ofrendaban cuando volvia
después de haber conquistado nuevas tribus al Imperio. Amaba
a Suma Tica mds que a la mama Luna y la adoraba més que al
padre Sol, por lo que se sintié ofendido, y Viracocha le negé su
proteccién. Este amor era un delito pues, aunque le sobraban
honores, le faltaba sangre noble para aspirar a desposarse con
una princesa no perteneciendo a la casta de los privilegiados
Incas; asi se contentaba con demostrarle su pasion sin decirlo
realizando prodigios para obsequiarla.

Se alejaba hasta los numerosos bosques salvajes y le traia
estrambdticos guacamayos, de grandes colas con mas colores
que las multiples flores del jardin; estos, gritones y bullangue-
ros, deleitaban a Suma Tica, pero su alegria no conocia limites
cuando le llevaban raros ejemplares de monos, unos tan gran-
des como un muchacho y otros tan pequenitos que la nifia hacfa
bailar sobre la palma de su finisima mano, riendo con gorjeos

de jilguero y diciéndole: “Taitito sonqollay”.
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Anos més tarde, le ofrecia bellisimas pieles de chinchillas
con las que hacia preciosos mantos; otras de leopardos que
habia flechado, introduciéndose entre las fieras que los mds
valientes temian.

Una noche volvié de sus acostumbradas excursiones a la
media noche, cuando la Luna banaba dulcemente al campo.
Suma Tica, que habia tenido un gran baile en su palacio, no
podia conciliar el sueno y ricamente ataviada, cubierta con
un manto de ptrpura recamado con soles, estrellas y peces de
laminas de oro finas como un papel, se dirigié acongojada por
el camino en que debia volver el cazador. Ya se encontraba fuera
de la “Punco Punco” cuando lo vio aparecer por un atajo que
declinaba dulcemente; tenfa la tinica destrozada y las piernas
ensangrentadas por feroces mordeduras. La presencia dela bella
princesa més deslumbrante que los astros, le llené de estupor.

“Nusta, mi senora, —le dijo—, tti en el campo a estas horas
en que las aves duermen, solo el biho canta agorando penas”.
“He venido en tu busca, no podia dormir —balbuceé la Prin-
cesa, temblando de emocién—; presentia que estabas en des-
gracia. Si supieras cuanto me apenan los riesgos a que te expo-
nes por mi; prométeme que no volverds al bosque; dime ;por
qué corre tu sangre regando el suelo como el mutis cuando des-
hojado muere? Ven al arroyo, he de lavar tus heridas”.

“Suma Tica, yo venia caminando muy acongojado; me ha
sucedido algo que espanta, que infunde terror, tu lo sabes, la
mama Luna es engafadora, a su luz entre el espeso matorral,
apercibi una gacela blanca y le arrojé mi flecha que no falla;

como no vi caer a la gacela, buscindola me enredé entre el
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tupido brazo: jcudl serfa mi espanto al darme cuenta que habia
herido a la llama blanca, a la llama sagrada! Numerosos jaba-
lies le custodiaban y se lanzaron sobre mi. Solo con la ‘macana’
pude librarme de su voracidad. Nusta, he cometido un sacrile-
gio, estoy maldito, no me toques. Crefa que la noche era obs-
cura por lo negro de mi pesar, mds cuando te apercibi se alegré
mi alma y me pareci6 que nacia la aurora de mi felicidad”.

Habian llegado al arroyo, y Suma Tica mientras le lavaba la
sangre de las mordeduras le decia: “Nada temas. A la hora del
crepusculo, antes que nuestro padre el Sol se oculte, subiré al
Intihuatana para sacrificarle la més blanca oveja de mis rebafios™

“Tiemblas, Suma, estds palida y tus ojos no me miran. Infe-
liz de mi que esta mi sangre plebeya solo merece el suelo donde
gotea, lo s¢, es indigna de mezclarse ala de una Nusta. Cuando
me imagino que en llegado el solsticio el Inca pensard en des-
posarte, sufro tanto que el suplicio de la piedra de los ahorca-
dos no me espanta”. Suma Tica, como la garza que aletea a los
pies del cazador buscando dénde refugiarse, ahogada de amor
exclamaba: —“Songollay! jVidalay! Si no soy tuya, no seré de
otro; prefiero morir empedrada en los subterraneos de las vir-
genes adulteras”. —“Jura lo que me prometes”. —“Lo juro por
Viracocha y el Genio de las aguas que corre a nuestros pies”.

El arroyo jugueteaba; un murmullo de risa cristalina, bur-
lona, un sapo enorme dando un salto se sumergié en élL.

La Luna habia huido en la semioscuridad de la noche; las
sombras de los cerros les reflejaba movimientos de pavor; las
nubes reventaban dejando caer fina lluvia. Un 4aguila rasgé el

aire volando sobre la cabeza de los enamorados.
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“Mal nos quiere el agua. Tupac: Sonqollay, huyamos de la
tempestad que nos amenaza’.

“Mal nos quiere el agua. Nusta idolatrada; recogele a tu Pala-
cio; no he de tener la osadia de Ollanta que causé la desgracia
de la Princesa Cusi Coyllur; te amaré en secreto toda mi vida,
siendo feliz si tus ojos me miran”.

Cubiertos ambos con el regio manto imperial de Suma Tica,
en cuyas ldminas de oro reventaban las gotas de agua desvane-
ciéndose en frigido polvo y, andando muy de prisa, penetraron
por la Punco de piedra donde el centinela les rindié honores.

Al siguiente dia principi6 a escasear el agua en el pueblo y
corto tiempo después, las sementeras principiaban a morir y
la ruina y la hambruna mas espantosa desolaban el cacicazgo.
Organizaron un peregrinaje al monte sagrado en busca de
la llama blanca para ofrecerlo en holocausto; mas volvieron
espantados lanzando alaridos desesperantes porque la hallaron
muerta y devorada por jabalies.

Consultado el oraculo, el Gran Sacerdote dijo al Inca:
“Ofrece la mano de Suma Tica al que nos prevea de agua”.

Acudieron Incas, Caciques y grandes sefores; trabajaban
haciendo grandes esfuerzos hasta entonces desconocidos; mas
todo empefio resultaba en vano. Inesperadamente llegé un
principe del Collasuyo y realizé el prodigio trayendo el agua
desde la alta cumbre del cerro mas elevado que alli ves».

El guardidn que tan prodigioso cuento acababa de narrar,
uniendo la palabra al gesto, sefialé con la vara un inmenso cor-
dén de agua que se precipitaba torrentoso, hacia lo hondo del

caserio surcando la corteza de la tierra.
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Después de un breve silencio, que no quise interrumpir con-
tinu6: «Ven seforay, entra ahora, que Viracocha te libre de un
maleficio.

Atravesé matorrales, subi sobre pircas derrumbadas que obs-
trufan el paso, luego recorri habitaciones que no conservaban
huella de que planta alguna las hubiese hollado; senti el pavor
que causa lo desconocido, la ansiedad turbadora del avaro que
va a poseer un tesoro, el incontenible anhelo del peregrino que
llega a la meta largo tiempo acariciada; hasta que al fin penetré
al recinto en que se encontraba la Nusta encantada.

Arrodillose el indio, dejé la vara en el suelo y después de
besar una enorme piedra pulida y patinada con suavidad de
seda, me dijo: «Esta es Suma Tica». Una enorme culebra la
rodeaba formando bajo relieve, tenia la cabeza hacia lo alto
como si quisiese beber el agua que la lluvia depositaba en una
oquedad cuadrangular de donde se deslizaba por el cuerpo la
sierpe hasta esparcirse en la tierra.

«No la toques, no le hagas dano, persignate senoray, ¢sabes?
Cuando el Inca ordend el desposorio de la Nusta, Tupac qued$
paralizado de lo mucho que sufrid; no volvi6 a la guerra, ni
salié al bosque a cazar pumas, ni trepé los cerros en busca de
chinchillas, ni sus manos cortaron retamas odorantes ni “Sia
sias” balsdmicas.

Sus ojos que ahuyentaron al basilisco perdieron el brillo y no
volvieron a mirar a mujer ni cosa alguna, y sus labios enmude-
cieron.

Pasaba la noche y el dia sentado al pie del arroyo que bulli-

cioso revienta sus aguas inmediato a la “Punco Punco” donde
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lo encontraron muerto de hambre y de sed, el dia de la boda.
“De hambre, de sed y de amor” dijo una bruja que presurosa
recogio las ranas que, brincando encima del cadaver, cantaban.

Aqui en esta habitacién donde te encuentras, se celebré el
desposorio con gran pompa y jubilo porque la alegria del pue-
blo no conocié limites: se abrieron las carceles y hasta los escla-
vos tuvieron “pachamancas” y bailes. Las quenas, zamponas y
flautas entonaron el himno al Sol y la danza a la Nusta.

Solo Suma Tica estaba muy triste y, recordando a la esclava
Canari que se suicidé de amor, la oyeron decir: “Esclava, la de
los bellos ojos que no ven, antes envidié tu hermosura, hoy
envidio tu felicidad porque ya no vives para sufrir”. Luego llor6
mucho y stbitamente qued¢ trasformada en piedra.

Elagua que llevé ala poblacion el senor de Collasuyo fue tan
abundante que destruy6 todas las casas y palacios ahogando a
los habitantes; solo se libraron de la muerte los que vivian en las
altas cumbres, por eso ya no existe sino este pobre caserio que
parece temeroso esconderse en la hondonadax.

«Y t crees —le pregunté— que se pueda desencantar a la
Princesa?» —«Solo sé que la oigo llorar, esta piedra se queja.
En las noches de lluvia habla, yo conozco su voz, su dulce voz
que llama: Tupac, Tupac, Tupac; luego suspira y enmudece. Yo
quisiera que un mozo se enamore de ella para que desaparezca
el encantamiento, pero, gquién amard a una piedra? Si viviese
algun cacique, jpero estos hace tantos afios que murieron!».

Estas ruinas causan terror; dicen que aqui habita el Supay;

que este palacio estd endemoniado.
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Horas pasadas sofiaba con Suma Tica, sentia el peso de la
piedra y que la sierpe me trituraba al extremo que prorrumpi
en alaridos de dolor.

Hoy atin me parece ver esa cabeza de sierpe, de ojos que no
miran, de boca que no hiere, figura sin expresion, herencia de
una civilizacién que se esconde en el misterio de los siglos; sim-
bolo de la tentacién del pecado, para el catélico, del dolor y de
amor para el zagal andino, de la esfinge para el pensador, del
genio maléfico para el supersticioso, de la desgracia para el ame-
drentado. Repulsiva y temida la boa barcina se mantiene altiva,
inmortalizada en el Palacio encantado, entre la quebrada flo-
rida y los cimeros nevados.

iSierpe de piedra deprimente, sin alma; de pavorosa inercia,
que aplastas a las generaciones que se suceden con el peso del
terrorifico embuste que sugirié tu fuerza. Alli estds embelle-
cida por los pesares de una Nusta, envejecida por las historias
que de ti cuentan!

iTu grandeza es eterna, tu poderio inmutable, para supri-
mirte habria que arrancar el corazén de una raza que alimenté
su alma con la quimera incaica, que no la desdena porque de la
fantasia es la vida y de las soledades el refugio contra los prosai-
cos realismos!

iOh fantasia, vive, vive siempre, ya sea en las ruinas de un
arcaico principado andino o entre los rosales de una Arcadia
sofiada. Amor te sobra, amor te buscard siempre, cual a la bella
Suma Tica para ofrendarte del poeta los versos o del cuentista

la humilde prosa!
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Estaba eaferma. Si las enfermedades alar-
man cvando se habita las granides urbes, en
'as hurafias *alluras de los Andes causai
pavor.

La ficbre me prodricia sensaciones extrafias;
veia el paisaje y las agrestes cumbres con
la vision de siglos atrés.

Un indio emponchado, calzado . con ojolas
vestia el corlo pantalén aldeano, policroma
chaquetilla andaluza y se cubria la . cabeza
con uaa gorra tejida de burda lana, que en
su origen debié ser Dblanca, pero que Ya de
*a tierra habia adquirido el color, prolonga-
base formando puntas sobre las orejas que
ocultaba, ajustandose debajo- de la barba afl-
lada cuya piel se plegaba a la’ manera de los
surcos “que se¢ ven en la ceramica gentilica;
sus 0jos eran negros, profundos, de mirada
dormida como si viesea el mundo interior de
las generaciones muertas. Dibujaban los labios
dos lineas verdes; uno de 108 carrillos €s-
taba enfilado por el abullamiento de la coca
que chacchaba, el otro hundido denuneiaba. la
desnudez de la encia originada por la voracidad
aficsa destructora.

Esta figura terrosa, encorbada, de hombre -

al cual €l tiempo desdefia y la muerte parecia
haber olvidado, al andar se sostenia en un
bacu'o de chonta primorosamente pulido con
paramentos y arrequives de plata, de faclura
centenaria, destacdndose los relieves, por blan-
cos, sobre ¢l fondo negro de la vara; se vefan
dragones, pumas, quimeras, sisnos cabalisticos,
geroglificos indescifrables aimaraes. v que-
chuas y prolongadas culebras de bocas abier-
tas que escupian hilos dc agua.

Se colgaba de la cintura una vieja escarcela
de puneifios recentales en la que escondia un
polvo blanco destinado a endulzar el amargor
de la coca que de continuo paladeaba.

Saludéme esta arcaica figura haciéndome
muchas zalemas, al mismo tiempo que me
decia: “Sefioray, buenas tardes noz dé Dios,
mamitay?”.

o EVANGELINA

Hay hombres que al tropezarnos con ellos.
producen halagadora impresion, pero éste, al
aviso de la obrubitacion que yo padecia an-
tojéseme que era algun zahori serrano ca-
paz ‘de produeir hechizos. Asi me apresuré
a decirle que se retirase puesto que mas
tarde debia ir a las ruinas del Palacio, para
comocer o la princesa Suma Tica. Ca-
minando lenlamente, agobiado en la ampli-
tud del poncho, como - si llevase:  enorme
peso sobre. los hombros, alejose por el ata-
jo que conduce al Palacio encantado.

gali del Cuzeo. eciudad -evecadora en la
que habla el alma de los Incas la grandeza
de inconmensurables ambiciones al mismo
tiempo. que: la ampara amorosamente, con to-
dos sus poemas, la beatilud colonial. Y via-
jando  por exdticos parajes monteces al paso
cauleloso  de la cabalgadura, aspirando el
arema de las urces quemadas en la majada.
apartandome hacia las jaras para evitar las

-—quiebras 0 'as salientes  peligrosas ~de las
piedras, lucgo atajando por senderos de color
barciao  que ondulan 1os cerros corbando el
vende marchilo de 1os pajonales; sorprendida
ante la inmensidad de los pefiascos erguidos
que  parcefan amenazantes hostilizar al via-
jero o caminando  sobre glebas cenicientas ¥
tiorras  sombrias - de . lvagica soledad, llegué
a los cimeros.

Noade quiera que dirigiese la mirada se
renovaba e] mismo panorama de . cerros que
se abrazaban, que se alropellaban, disputin-.
dose el espacio. Alguno despético se yerguc
mas allo que los otros, més insinuamte, con
ambiciones azureas. Olros eclegantes serpen-
{ean, ondulan sus crestas y se exhiben mag-
nificos.

1l colorido les [rasforma en una gama ro-
pusla v vilal. No son naturaleza muerta.:
parccen lener el alma de solemnidad secular
v amabilidades galantes, acogen al viajero
con amor, le acarician, ofreciéndole el mo-
desto verdor con que se cubren; algunos se
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muestran rosados, de apariencia suave, otros
de tierras baldias, lucen la faz morena de
tez tostada, no faltan os dsperos cual monles
de corales. declinando la lonalidad rosicea
hasta Jnorir en lupidos montes de brezo.
L.os pequeililos, traviesos y coquelones, de-
saparecen, se esconden. mds no se alcanza a
ver el vac
salido
madio.
Los cerros de
las punas no a-
baten  ni abru-
man el espirilu
con su inmensi-
dad. A la luz
del medio  dia,
hajo el cielo de
un azul rigido
fantasean silue-
las - atrevidas y
ocultan desde el
profundo abismo
terresire donde
nacen la fuerza
pululadora que
germina la vida
undial.
Bl sol,
do serrano, en-
lonaba de oro
las alturas, sin
fulgores ni ca-
lor, ‘besando
mansamente  la
grama  esmeral-
dina que orilla
una laguna muy
grande, muy re-
donda, muy a-
. zul, muy traspa-
rente con aguas
e ramanso dor-
midas, que no
sc agilan ni on-
culan ni. gimen
al chicotearlas
el .venlisquero,
ni ccnozen eslremecimicnlos huracanados ni-
tiemblan al cmor de Ja brisa: es lago sagra-
do, sereno, inmulable v seductor que- indu-
ce a sepurlarse en ¢l, se ofrece como la bo-
ca abierta de un craler invilando a la sumer-
¢ién para llegar por un camino azuel de
gloria, al desconocido comazcn del globo te-
rreste. Es cl lago de las visiones, elegido por
los suicidas de amor. Un principe vié en el
espejismo «de sus aguas la sombra de su
padre, el Inca muerto, quien abrazado de
una sierpe cuya cabeza acariciaba le predijo
una sentencia fatal que se cumplio .
Desde los remotisimos siglos que se han ido
se cuenta que el espirilu del moaarca sale
en las noches, plateadas por la luna, de las
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vaefo que dejan, porque olros les han
aventajandoles ea ta-
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profundidades de I.ls aguas, andando. encimy,
de éllas como si fursen blanca pampa, y el
que por alli pasa debe invocarlo. para no. su-
frir ¢l maleficio del iracundo monarca.

Los indios monlaraces se descubren la ca.
beza a la vera del lago sagrado y murmuran
un conjuro cn la arvcaica lengue muerta de
us antepasados.

Las gacelas que se suicidan’ de amor, cuan.
do e] amante las abandona, huyen de la apar-

S

lada choza vy
aspiran a arro-
jarse al lago in-
citante.

El mas nota-
ble de los sui-
cidios que se
recuerda fué
de la Dbella ai-
mara Caiari,
esclava de la
Princesa Suma
Tica, - a quien
sobrepasaba en
hermosura, cau
sando asombro
la fiereza de
sus grandes 0-
Jjos negros, de
brillo. ofusca-
dor «que con-
trastaban con
la  dulzura de

la boca peque-

labios en-
cendidos  como
candelas.  La
Princesa sc sen
L ia ofendida
por la admira-
cidn que la es-
clava desperta-
ba y la envidia
amargo ¢l dul-
zor de su ¢o~
razon de Coya.

Al'saber que la aimara lenia por amante a
un joven de su Iribu, recién conquistada por
los quechuas, deauncié a ¢éste para que le
remilicsen prisionero al monarca que residia
en el Cuzco.

La apasionadi Caflari en vano implor, la
justicia real la desconocia; fué tal su pena
vy llord tanto la ausencia del amado a quien
esperaba la pena de muerle, que enceguecid.
Mendigando proteceion a los caminantes,
pordiosera, se decidié a seguir las huellas de
su amado para implorar a los pies del Inca
su clemencia. ‘“Resignate a tu suerte adver-
sa. Si le¢ encueniras con vida no te ha de
amar—la decfa Suma Tica,—el aimard amaba
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(us ojos de noche tempesluosa, pero tus ojos
ya no miran, tus ojos han perdido su be-
Tleza” .

surla—le respondio ésta—amoche estaba en
 lwerto cuando la madre Luna se fué. Vi.
nieron nubes negras; no las veo pero las
sienfo porque son muy frias; la pacapaca se
pos0- en la rama del arbol en cuyo tronco me
anoyaba Iorando y caaté un canfo pavoroso,
los pumas lanzaban alaridos espantados ¥y
¢l e6ndor un graznido extrafio. Yo fui hacia
¢l Intihuatana .para rogar a Viracocha, pero
las guandias me rechazaron. Susta, anoche
cvando la mama Luna se fug he oido una
voz que me dijo: “De tus ojos corre el llaato
aburdante como el agua y el agua fallard
a tu pueblo y sufrird de sequia y todos pe-
recerdn hasla que Suina Tica Zos salve. Hs-
clava la de los bellos -0jos negros que no-ven,
el agua te llama”.

Tembld la princesa de ira y exelamd: “Soy
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hija del Sol y su poder es superior al d= la
mama Luna, nada lengo de-temer”.

La esclava caminaba noche y dia: camina:
ba iemb-lando de pesares por seadas extra-
viadas regandolas con su llanto el .que des-
lruia las semenleras al locarlas incendidndo-
Asi, causando la devastacion de las tie-
rraq pisaba llegd al lago sagrado donde arro-
dilandcse se puso a Worar y buscando la ri-
bepa oy6 la voz de su amado que la llamaba
tristemente: “Cafiari la hermosa, la de los be-
livs ojos que no ven”, a lo que élla enloique-
cida de amores ‘le respondio: “A ti busco
sonkolay”, ¥ se arrojo en las frigidas aguas.

“No te delengas, no mires csta laguna, alli
, me decia el guia espanlado:
“Teme la maldicién de Viracocha”. Yo nada
escuchaba, le habia profanado y me deleitaba
coalemplando la pureza de esa densidad e-
nerme, tan proxima del finmamento que ale-
.ndo a mente de lo humano habia suge-
‘o el terror del mito...
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Andando leguas liegué al férti} villorio de
una quebrada graciosa, (ue parecia una son-
risa que se escapara. de la boca de una grieta.

En la aoche me alormentaba la divagacién
de la fiebre; no obstante a] siguiente idfa hub®
de conlinuar el viaje hacia el Palacio encan-

. lado que habilaba Suma Tica.

Atardecia y la luz diurna desaparecié brus-
camenle, negras nubes venfan desde lejos a-
menazantes {razando dibujos funambulescos:
fina “garua” lilenteaba su cancién de eternas
monolonias, sobre los bloques de piedra cen-
tenavia del Palacio.

La milidez del cielo serrano se. entristecia,
el momenlto de la oracion estaba proximo y
los pasiores aceleraban el paso para ocultarse
en su_cahafias: s0lo ol anciano vasallo, sen-
tado en el suclo, a la enlrada de la ruina,
com la mirada de sus ojos lagrimeanles per-
dida en el espacio, conlinuaba inmévil mas
que de figura humana tenia el aspecto de
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nna maydliea incaiea exlraida de una huaca:
ie! fiel guardian cenlenario de la iradicion!

Desde liempos remolisimos e’ inmemoriales
solia' reunirse toda la familia de los Quispes
y el més aneiano referfa la historia del Pa-
lacio. encanlado exigiendo bajo juramento,
para evitar la desgracia de los paslores y te-
ner huena cosecha, que no se ahandonase el
lugar que habitaba, la, princesa. Quispe, el
més anciano, recomendaba cspecialmente que
en lo posible se evilase que la curiosidad de
los “mislis” hollase el Palacio con sus pies
irreverentes.

“Vasallo, 1e dije, sirveme de guia y déjame
coaceer a la Susla encanlada que se oculta

N
denlro de eslos muros”, Mas ésteno me mira-
ba ni respondia: en vano agolé los ofrecimien-
los par ducirle, en' vano arroj¢ monedas a
sus pies: en vano usé «le suplicas y ruegos.
Continuaba impasible silenciario y rigido sin
darme contestacion alguna.
“Escucha-—continué sentandome sobre una
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piedra vetusla que del muro se habia dislo- ralizaban el baile y los musicos suspendian
cado cansada de su eslabilidad milenaria—no  los lamentos de la triste quena.

soy “misti”, mi padre es cuechua y descen- Una estrella desconocida presto fulgores a
d:snte de una Susla, huanca, llamwla Cala-  sus ojos, et junco ondulaciones a su cuerpo,
lina, Gltimo véslago de los Incas. Todas las e] mulis el rojo de los labios v las manzanas
Coyas eran blancas y rubias como yao, 10 me - colorearon amorosamenté sus mejillas.  Te.
creas extranjera. Mi padre es el defensor nia los cabellos lan largos «ue. necesiluba
de tu raza, acaso lo conoces, lo laman ¢l  cualro esclavas para lejerle las lrenzas, mas
Taita. ¢No fuisle. su soldado luchador en sedesas y negras que la fina alpaca mortuo.
estas serranias contra la invasion araucana? ria.

La princesa 10 me hard -dafio porque des- Al saliv del bafio, dos *“pachachinas”, seca.
ciendo del Incazgo de los huancas. Viracocha  Dbaa su cuerpo con bellotas de suaves vieu-
escuchard mi ruego’. fias y la perfumaban unlandole Dbalsamos

E! anciano me miré benévolo, lloraba abun-  compuestos con los racimos de la “siasia™
dante llanto que cn gruesas Idgmmas se des-  (ue para eMa traian desde las lejanas selvas
lizaban sobre su arrugada- piel. : de Chanchamayo. Como el iris después de

E; vienlo soplaba violento repercutiendo co- la tempestad, la fama de su hermosura se
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CHORRILLOS, EN EL ANO 1700
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mo ecos de conjuro enlre ci peinscal de la oxtendio por todo el Imperio, y los Incas ¥y
vieja atalaya incaica. siiques del Tahuantisuyo, Coyasuyo y del

Al fin Quispe se¢ animd a hablar, y dijo: Chimu, emprendian largos viajes por. conocer
“Sefioray, Viracocha la quiere antes que te-. . a esle peregrina bheldad. “El pueblo le pro-
alcance la nodhe como a paloma sin nido, te = fesaba adoracidn, anle ella se prosternaba ex-
contaré la historia de Suma Tieca, como me la . clamando: “Susla, la mas bella de todo el
refiri¢ mi padre ¥ a ¢l el suyo al eniregarle  Imperio. «que nuesiro padre el Sol le pro-
esta vara’”; luego la besd, v apoyaado en teja”

élla ambas manos despuds de haberse ou- La znn/uula de l‘sl(‘ cacicazgo salia de con-
bierto los pies con Yos exlremos del poneho. - linuo a balirse contra los rvebeldes € indi-

hablé asi: milos aimarads llevando a la cabeza al Ined

“Suma Tica era una Coya. que sobrepasaba padre de Suma Tica, el cual antes de parlir
en belleza a lodas las del Tmperio. En el dejaba a la mifia en el Incahuasi de las Vir-
jardin de su Palacio los pajaritos volaban en = &enes destinadas al culto del Dios Sol, las
torno de su cabeza cmbelesados: los pumas - que debfan mantener e} fuego perpetuo en las
suavemente, sin hacerle dafio le lamian las  gradas del allar. A la Susla, pequedita como
esmeraldas de las ojotas. En los campos, el  perla sin_izual, su padre la guardaba en el
llama y el corderillo blanco de los holocaus-  precinso relicavio wlel Incahuasi, cuyos murn$
tos la segufan. En los corlejos reales los  infranqueables la ceultaban de todas las mi
danzantes al verla, olvidando cl ritmo, ‘pa- radas de los hombres, pues e] osado que por
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el sagrado recinto se acercase, sabia (ue le
esperaba la muerte. A la joven 20 gustaba
el convento de las Virgenes del Sol, entris-
tecida sin hablar, pasaba las horas cantando
una de las mas tiernas estrofas del drama
quechua de Ollantay:

;En dénde palomita mia esldn esos tus ojos?
iBse tu pecho que de caricias me regalara?
;Ese tu corazdn que de suavidad me hartara?
JAy corazén mio! ;en dénde es que estas?

Vestida de blanco con el lango velo que le
cafa de la cabeza hasta el ruedo de la tinica
parecia la garza palomera de alas abiertus
<ue combate cuaado la aprisionan. Una noche
1o, -mama Tellia, la condujo -al templo del Sol
para que animase el tuego del culto dandole
&l méas bello soplador del Templo, tejido con
rojas plumas de aves selvaticas. Hacia mu-
¢hos dias que no llegaba ‘“‘chasqui” alguno
que diese noticias del guerrero ausente.

El templo , en la obscuridad de la noche, re-
flejaba luces pavorosas; lodas las paredes es-
\aban cubiertas con laminas de oro, de igual
modo ¢! techo, donde parecia que los cometas
de largas cabelleras y las estrellas numero-
sas se moviesen, debido.al primoroso bruiii.
do del oro que se destacaba sobre. el fondo
opaco de encrespadas nubes.

Bn las paredes todas las divinidades apare-
cian adustas y el Dios de la guerra, de enorme
cabeza, con €l cuenpo pequeiiito v grueso 0s-
pentaba, feroz, siete brazos a cuyos exlremos
otras tantas manos soslenian de los cabellos
a guerreros degollados con las bocas abiertas
que -escupian la muerte: fechas y ¢“macanas’
esparcidas en torno formaban desorden como
en un incendio de rayos. A ambos lados del
gran sol de oro se encoatraban senladas las
momias de los caciques en sitiales de oro,
que de la lechuza tenian la apariencia, v co-
mo si  mirasen - sus enormes ojos abiertos
hechos con dos grandes esmeraldas a través
de las cuales la luz roja de la flama se tras-
formaba en celajes desconocidos. Apenas se
aproximé Suma Tica, al fuego sagrado, cayd
desmayada en los brazos de mama Icllia ¥
juego estuvo tan enferma que se temid por
su vida. Consultados los agoreros. todos pre-
dijeron que vendrian grandes males al caci-
©azgo.

Pasando el tiempo la .ni se. enconlraba
como antes, feliz. en su Palacio, al lado de su
padre que habia vuelto triunfante de la sue-
rra; le acompafiaba siempre uno de sus mas
leales servidores, mozo cetrino, de hermoso
cuerpo 'y de extrafios ojos que miraban fas-
cinantes, ahuyentando al basilisco «que cau-
saha terror entre la servidumbre.

En el caserio las fieras le temian: en la
Iucha era ¢l primero y en la guerra, intré-
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pido como ninguno; conducia a los soldados
al ccmbale. En los lornéos sanaba a todos,
dispsrando las mds certeras flechas de igual
modo que las piedras de las huaracas. Va-
lienle y allanero, era dulce ¥ humilde co2
1es pobres, por lo que todo el pueblo le que-
rfa, y las doncellas gustosas tejian para él
ponchos de finisima labor que le ofrendahan
enando volvia después de haber conquistado
neevas  leibus al Imperio. Amaba a Suma
tco, mAs que 8 la mama Luna ¥ la. adoraba
que al padre Sol, por lo (que se sintio

més
ofeadido, y Viracocha le negé su proteccion.
Egte amor era un delito, pues aunque le so-
braban honores, le faltaba sangre noble para
aspirar a despesarse con. una prin-cgsa no

perteneciendo a la casta de los privilegiados
Incas: asi se contentaba con demostrarle su
pasion sin decirlo realizando - prodigios para
obsequiarla.

Se alejaba hasta los numorosos bosques sal-
vajes v le lrafa estrambdticos huacamayos,

de grandes colas con més colores que °as

multiples flores del jardin; éstos, gritones v
pullanezucros, deleitaban a Suma Tica, pero su
alegria no comocia limites cuando - le llevaban
raros cjemplares de monos, unos tan grandes
como un muchacho 7y otros tan pequefiitos
que la nifia hacfa bailar sobre la palma de su
mano, riendo con jorgeos de Jil-
guero v diciéndole: “Tailito sonkolay".

Afios més tarde le ofrecia bellisimas pieles
de chinchillas con las que hacia preciosos
manlos: otras de leopardos que habfa fle-
chado. introduciéndose entre las fieras que
los mas valientes temifan.

Una noche volvié de sus acostumbradas
excursiones a la media aoche, cuando la Luna
hafiaba dulceinente el campo. Suma Tica, que
habia “lenido un gran baile en su palacio, RO
podia conciliar el suefio y ricamente ataviada.
cubierla con un manto de punpura recamado
con soles, estrellas 'y peces. de laminas de
oro finas como un--papel, se dirigié acongo-
jada por el camino en que debfa volver el
cazador. Ya s¢ encontraba fuera de la “Punco
puncs” cuando lo vié aparecer. por un atajo
que declinaba dulcemente tenia la tunica des-
{rozada y las’ piernas ensangrentadas por fe-
roces mordeduras. La presencia de la bella
prinrcesa mds deslumbrante que los astros,
le 1llend de estupor.

“gusta, mi sefiora, le dijo, ti en el campd
a estas horas en que las aves duermen, s6'0
el buho canta agorando penas”— “He venido
en tu busca, no podia dormir, balbuced la
Princesa, temblando de emocion: presentia
que cstabas en desgracia. Si supieras cuanto
me apenan los riesgos a que te expones PoT
mi: prométeme que no volverds a] hosque:
dime porqué corre tu sangre regando cl sue-
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Jo como eu mulis cuando deshojado muere?
Ven al arroyo he de lavar tus heridas”.

“Suma Tica, yo venia caminando muy acon-
ojafo; me ha sucedido algo que espanta,
que intunde terror, tu-lo sabes, la mama Lu-
na es engafiadora, a su luz enlre el espese
malorral, apercibi una gacela blaaca y le
arrojé mi flecha que no falla, como no vi
caer a la gacela, buscandola me enrredé en-
{re el tupido braso: jcudl seria mi espanlo
al darme- cuenta gue habia herido a! llama
blanco, al ilama sagrado! Numerosos jaba-
lies le custodfaban v se lanzaroa sobre mi.
Solo con la “macana” pude librarme de su
voracidad, Nusta, he cometido ua sacrilegio.
estoy maldito, nmo me toques. Crefa que la
ncehe era obscura por %o negro de mi pesar,
mas cuando te apercibi se alegré mi alma v
me parecié que nacia la aurora de mi. feli.
cidad”. :

Habian llegado a] arroyo, y Suma - Tica
mientras Ie lavaba la sangre de las mordedu-
ras Je decia: “Nada temas. A la hora del cre-

Cpus anles que nuesiro, padre el Sol se
oculle, subiré al Intihuatana para  sacrifi-
carle la mas blanca oveja de mis rebafios”.

“Tiemblas Suma, estds palida y ‘tus ojos
no me miran. Infeliz de mi que ésta mi san-
are plebeya sélo merece el suelo donde go-
tea, 1o sé, es indigna de mezclarse a la de

una Suslta. Cuando me imagino que en le- .

eade o solsticio el [nca pensard  en despo-
sarle sufro tanto «ue el .suplicio  de la pie-
dra de los ahorecados no me espanta”. Suma
Tica ccmo la garza ‘que aletea a los pies del
cazador buscando doénde refugiarse, ahogada
de amor ‘exclamaba: “Sonkolay! | Vidalay! Si
n0 soy luya, no seré de olro; prefiero morir
empedrada en los sublerrdneos de Jas vir-
wenes adalleras™. . “Jura lo que me pro-
meles”.— “Lo juro por Viracocha y el Genio
de las aguas que corre a nueslros pies”.

El arroyo jugueleaba: un murmullo de risa
eristalina. burlona, un sapo enorme dando. un
sallo s« sumergié en él.

La Luna habia huido en  la semioscuri-
dad de la noche: las sombras de los cervos les
reflejaba movimientos de pavor: las nubez
reventaban dejando caer fina Muvia. Un agui-
la rasgé el aire volando sobre la cabeza de
los enamorados.

“Mal nos quiere el agua, Tupac: Sonkolay
hwyamos de la tempestad que nos amenaza’.

“Mal nos quiere el agua, Rusla idolalrada:
recogele a tu Palacio: no he te tener la osa-
dia. de Ollanta que causd la desgracia de la
Princesa Kusi Koilor; te amaré en secrcto

loda mi vida, siendo feliz si tus ojos me mi-
ran'.

Cubierlos ambos con e] regio manto impe-
rial de Suma Tica en cuyas laminas de ore
revenlaban las gotas de agua desvanecién-
dose en frigido polvo y andando muy de pri-
sa penetraron por la Punco de pledra donde
el centinela les rindié honores.

Al siguiente dfa principié a escasear el agua
en ¢l pueblo y corto tiempo después, las se-
menteras principiaban a morir y la ruina y
la hambruna mas espantosa desolaban el caci-
cazgo.  Organizaron un peregrinaje al monte
sagrado en busea del llama blanco para ofre-
cerlo en holocauslo: mas volvieron espanta-
dos lanzando alaridos desesperantes porque lo
hallaron muerto y devorado por jabalies.

Consullado el ordculo, el Gran - Sacerdote
dijo al ‘Inca: “Ofrece la mano de Suma Tica
al que nos provea de agua’.

Acudieron Incas, Caciques y grandes sefio-
ros: (rabajaban. haciendo grandes esfuerzos
hasta cntonces desconocidos; més lodo empe-
fio resullaba en vano. - Inesperadamente llegd
un prineipe del  Collasuyo 7y realizd el pro-
digio Irayendo el agua desde la alta cumbre
dei cerro més elevado que alli ves.

El guardian que tan prodigioso cuenlo acas
haba de narrar uniendo la palabra al gesto,
sefialo con la vara un inmenso cordén de
azua (ue se precipitaba torrentoso, hacia lo
hoado del caserio surcando la corleza de la
tierra. .

Pespuds de un hreve silencio, que no. quise
interrumpir conlinug:— “Ven secfioray, enltra
abora, que Viracocha le libre de-un malefi-
cio™

Alravesé: malorrales, subi sobre pircas de-
reambadas que: obslrujan el paso, luegn re-
corri -habilaciones (ue no conservaban huella
de que ‘plaala alguna las hubiese hollado:
sonli-el pavor que causa lo- desconocido- la
ansiedad lurbadora del avaro que va a. po-
seer un- lesoro, el incontenible anhelo del pe-
regrino que llega a la mela largo liempo aca-
riciasia: hasla que al fin penetré a] recinte
en que se encoatraba la Nusta encantada

Arreadillose el indio, dejo la vara en' el sne-
lo- v después de besar una enorme  piedra
pulida v palinada con suavidad de seda, me
d “Esta es Suma Tica”. Una enorme cu-
Tebra Ta rodeaba formando bajo relieve, tenia
la cabeza hacia Io allo como si quisiese beber
el agua aue la luvia depositaba en una -oque-
dad cuadraagular de donde se deslizaba por
el cuerpo de la sierpe hasta esparcirse en ‘a
tierra.

“No la toques, no la hagas dafio, persig-
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nate sefioray, isabes? Cuando el Inca ordend
¢ desposorio de la Nusta, Tupac qued6 pa.
ralizado de lo mucho que sufrié; no volvid
a la guerra, ni sali6 al bosque a cazar pu-
mas, ni trepé los cerros en busca de chin-
chi’las, ni sus manos cortaron retamas odo-
ranles ni ‘‘siacias™ balsadmicas.

Sus 0jos que ahuyentaron al bacilisco per-
dieron e] brillo y no volvieron a mirar a mu-
jer ni cosa alguna, y sus labios enmudecie-
ron.

Pasaba la noche y el dia sentado al pie del
arroye que bullicioso revienta sus aguas in-
mediato a la “Punco Puaco” donde lo encon-
traron muerto de hambre y de sed, el dia de
la beda. “De hambre, de sed vy de amor” dijo
una. bruja que presurosa recogio las ranas
que brincando encima del caddver cantaban.

Aqui en esta habilacién donde te encuen-
iras, se celebré e] desposorio con gran pom-
pa y jubilo porque la alegria del pueblo no
conocié limites: se abrieron las carceles ¥y
hasta los esclavos tuvieron - ‘‘pachamancas”
v bailes. Las quenas, zampofias y flautas en-
fonaron el -himno a] sol y la danza a la Nusta.

S6lo Suma Tica, estaba muy triste 7y re-
cordando a la esclava Cafiari que se suicidd
de amor la oyeron decir: ‘“Esclava, la de los
hellos -0jos que 210 ven, antes envidié tu her-
mosura, hoy envidio tu felicidad porque ya
no vives ‘para. sufrir’. Luego lloré mucho y
subitamen‘e quedd -trasformada en piedra.

El agua que. llevé a -la poblacion el sefior
del ‘Coyasuyo fué . tan abundante que  des-
truyd todas las casas v palacios ahogando a
los habitantes; sélo se libraron de la muerte
los que wvivian en las altas cumbres, por .eso
Ya no existe sino este pobre caserio que pa-
rece temeroso esconderse en la hondanada.

(Y lu o erees—le pregunté—que se pueda
desencantar “a la Princesa? —“Sélo sé que
la- oigo ;Io‘rma esfa piedra se queja. En las
noches de lluvia habla, yo conozco su voz,
su dulee voz que Mama: Tupae, Tupac, Tu-
ac ; 1ue}.‘r0 suspira y enmudece. Yo quisiera

que un mozo se examore de élla para que
desaparezca el encantamienlo pero, §quién
amard a una piedra? Si viviese algun cacique,
ipero éstos hace tantos afios que murieron'ly

Eslas ruinas causan terror; dicen que aqui
habila el Supay; que eéste palacio esti ende-
meniado.

Horas pasadas sofiaba con Suma Tica, sen-
{ia el peso de la piedra y que la sierpe me
trituraba al extremo que prorrumpi en -ala-
ridos de dolor.

Hoy atn me parece ver esa cabeza de sier-
pe, de ojos gue no miran, de boca que N0
hiere, figura sin expresion, herencis: de una
¢ivilizacion que se¢ esconde en el misberio- de
los siglos, simbolo de la tentacién del pecado,
para el catolico, del dolor y del amor para el
zagal aadino, de la -esfinge para el pensador,
de! genio maléfico para el supersticioso, de
la desgracia para el amedrentado. Repulsiva
v lemida la boa barcina se mantiene altiva,
inmorlalizada en el Palacio encantado, entre
la quebrada florida y-los eimeros nevados.

iSterpe - de piedra deprimente, sin alma;
de ‘pavorosa inercia, que aplaslas a las ge-
neraciones que se suceden coh el peso del
1errorifico - embuste que sugirié, tu fuerza.
Alli estas embellecida por los pesares de una
Nusta, envejecida por las historias que de t
cuentan!

iTu erandeza es ebterna, tu poderfo, inmu-
table, para suprimirte habria que arrancar el
corazon «ld. una raza que alimentd su . alma
con: la quimera incaica, que no la -desdefia
porque de la fantasia es la vida y de las so-
ledades. el refugio conlra los prosaicos Tea-
lismos !

iOh - fantasia, vive, vive siempre, ‘ys sea en
las ruinas de un arcaico principado andino o
enlre los rosales de una Arcadia sofiada. Amor
te ‘sobra, amor le busecard siempre, cua]  a
la_bella Sumia Tica para ofrendarte del poeta
los versos o del cuentisla. la humilde prosal

EVANGELINA,

drlcbeeedeedecfondunirnfdestsotonfrafuctoctecdsadsadsatungecoteds '.»$~°{“§“§”§"§”§~§“§"§°'{“§“§"{“§“§v'§“§"§"§~'§"§"§"§‘ ~§"§"§"§“§"§"§"§“§'M’§o

SfeefoegesduefonfesTunforteedafacioofestectontostectangests

A 40y 50 centavos

cotizamos la peseta espafiola
en nuestra scccién LIBRERIA

A 40 centavos el tomo:

.  CAMINO DEL TRIUNFO por Vargas Vila (1 tomo)
LAS EVAS DEL PARAISO por Felipe Trigo (1 tomo)
COCINA COMICA (1 tomo)—ATLANTIDA (2 tomos) etc., etc.

Bazar PATHE
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COMENTARIO CRITICO
MABEL BLaANcO GARCIA



LA CRISIS DE LA (AUTO)REPRESENTACION
DE LA IDENTIDAD NACIONAL EN
«LA PRINCESA SUMA TICA» DE
ZOILA AURORA CACERES MORENO

La princesa Suma Tica (Narraciones pernanas) (1929) es un
libro de cuentos escrito por Zoila Aurora Caceres Moreno
y publicado por la editorial Mundo Latino en Espafa. Por
mucho tiempo, esto llevd a la critica internacional a con-
siderar ese ano como la fecha inicial de publicacién de los
cuentos contenidos en el libro. Sin embargo, gracias a un tra-
bajo de recuperacion hecho por la Red Literaria Peruana, hoy
podemos conocer que el cuento que da nombre al conjunto de
relatos vio la luz, por primera vez, un 30 de julio de 1921, como
parte del nimero 700, «Edicién del Centenario 1821-1921>, de
la revista peruana Variedades, dirigida por Clemente Palma.
Si bien la edicién de 1929 es la mas conocida, el limitado
acceso a la misma redujo las posibilidades de estudio del texto.
De ahi la importancia de esta recuperacion, la cual brinda un

dato adicional para su andlisis, como es el hecho de que «La
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princesa Suma Tica», originalmente, formé parte de una edi-
cién especial, hecha en homenaje al Centenario de la Inde-
pendencia del Pert. Esto nos permitird entender mejor la pro-
puesta de la autora en relacién con su temdtica, punto que en

las siguientes lineas analizaremos.

¢CRONICA, TRADICION O CUENTO?

Una de las primeras preguntas que surgen al entrar en contacto
con el texto es determinar como clasificarlo. En su momento,
la edicién de 1929 optd por la férmula «narracion peruanas,
la misma que puede resultar ser tan amplia como abstracta,
por referirse mas al acto narrativo productor, asi como a la
situacién real o ficticia en que se produce (Genette, 1972, p.
138), y no al producto narrativo en si. Sin embargo, el término
recuerda también a las Tradiciones pernanas (1872) de Ricardo
Palma, caracterizadas por ser relatos cortos que combinan la
historia y la ficcién al nutrirse de fuentes escritas y orales para
evocar al pasado a través de un estilo ligero en el que confluyen
refranes del pueblo, cuadros costumbristas y el uso de vocablos
de significacién especial, todo ello dentro de un escenario his-
panoamericano (Nufiez, 1999).

Tomando en cuenta lo anterior, si analizamos directamente
el texto, podemos verificar que existe en ¢l una evocacion al
pasado, pero ya no con relacién a la arcadia colonial —como
sucede en las Tradiciones—, sino con relacién a un periodo
incaico que es construido mediante la representacién de la
tradicién oral andina y una estética modernista que occidenta-

liza los usos y costumbres prehispé.nicos. Es cierto que para un
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lector contempordneo las imprecisiones histdricas pueden res-
tar verosimilitud al relato; sin embargo, debe senalarse que
muchos datos histéricos, actualmente esclarecidos gracias al
trabajo de intelectuales como Marfa Rostworowski y Pablo
Macera, eran desconocidos’ en la época de Aurora Caceres.

A pesar de ello, no se puede afirmar que el texto sea una z7a-
dicidn en sentido estricto ya que en ¢l confluyen diversos ele-
mentos que la emparentan, también, con el género de la crénica
de viajes, donde el desplazamiento en el espacio permite crear la
ilusion de escribir mientras se transita (Colombi, 1996, p. 187).
Esto es, justamente, lo que encontramos presente en la primera
parte del texto en donde acompafiamos a la narradora en su
travesia en busca del palacio de la princesa Suma Tica.

Del mismo modo, podemos ver que se cumplen otras carac-
teristicas de la crénica como es la modelacién de formas de
representacion, de identidades, sujetos y mundos (Colombi,
1996, p. 183). Asi sucede en el encuentro de la narradora con
los indios en donde las descripciones terminan por revelar no
solo una construccién exotista de las identidades indigenas,
sino también el claro sentimiento de alteridad que embarga ala
narradora y que nos revela la propia percepcion que ella maneja
de si misma.

De esta manera, nos encontramos frente a un cuento que
bebe de diferentes géneros, los cuales ayudan a la autora a
afrontar sus objetivos principales. Por un lado, se pretende en

el texto revalorar una arcadia incaica a través del desarrollo de

1 Importantes dramas incaicos, como Ollantay, adolecen de
problemas similares.
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dos relatos orales. Por el otro, se busca redefinir la cuestién de
la identidad peruanay, para ello, se recurre a la representaciéon
reivindicatoria del indio y la mujer. Este hecho colisiona con la
propia identidad de la narradora, quien se sabe descendiente
indigena, pero se coloca desde un punto de enunciacién dis-
tante, lo cual nos revela un sentimiento de alteridad frente a

aquellos que deberia reconocer como suyos.

FORMAS DE REIVINDICACION

El Perti llegé al centenario de su independencia con una tarea
pendiente: la falta de un proyecto nacional que ayudara a con-
solidar una identidad peruana caracterizada por su diversidad
y pluriculturalidad. Este problema también se vio presente en
la literatura, donde la critica debatia sobre las caracteristicas
identitarias de la tradicion literaria peruana’. Nuestros poetas
y narradores lidiaban con una modernidad que exigfa cambios
dirigidos a la profesionalizacién de la carrera de escritor, asi
como la representacién de nuevos escenarios, temdticas y per-
sonajes, muchos de ellos histéricamente marginados, como los
indigenas, los obreros, entre otros.

Todo lo anterior nos ayuda a contextualizar ciertas carac-

teristicas presentes en el cuento de Zoila Aurora Ciceres

2 Ejemplos de esta reflexién la encontramos en trabajos como
Cardcter de la literatura del Perii independiente (190s) de José de la Riva
Agiiero y Osma, Posibilidad de una genuina literatura nacional (191s) de
José Gélvez y El genio de la lengua y la literatura castellana y sus caracteres
en la historia intelectual del Peri (1918) de Javier Prado. Todos estos libros
fueron publicados en la etapa previa a las celebraciones del Centenario de
la Independencia Nacional y abrieron camino a estudios posteriores.
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Moreno. Varios de estos rasgos hubieran pasado inadvertidos
por un lector contempordneo, si no se tuvieran en cuenta los
paratextos existentes en la primera edicién, que enmarcan al
relato como parte de un homenaje realizado por el Centenario
de la Independencia. El hecho, definivamente, exigia a la autora
repensar al Pert y a sus problematicas de identidad.

En este sentido, la propuesta de Zoila Aurora Céceres Moreno
parece ser tanto provocativa como rebelde al optar por dar pro-
tagonismo a las voces narrativas de una mujer y un indio, sujetos
histéricamente mantenidos en la periferia no solo de la escena
cultural, sino también de la historia nacional, pese a haber cum-
plido un rol fundamental en la defensa y desarrollo del pais.

Asi, se puede ver como es que la autora adopta diversas estra-
tegias para este fin. Una de ellas, por ejemplo, es la utilizacién
de la oralidad andina como un medio para dotar al indio de
una voz propia dentro del cuento. Con ese recurso, el personaje
asume por si mismo la narracién de la historia de la princesa
Suma Ticay reivindica el importante rol que, por generaciones,
han detentado los pobladores de los Andes, como garantes y
custodios de nuestra memoria histdrica.

Asimismo, también es importante tener en cuenta la men-
cién del indio como «soldado luchador en estas serranias con-
tra la invasién araucanax, ya que, por medio de ello, la autora
les restituye el lugar que la historia oficial les debia como defen-
sores de la patria. Todo ello se sustenta bajo la fuerza de autori-
dad que le daba el ser hija de Andrés Avelino Céceres, héroe de
la Campana de la Brena que lideré la defensa campesina de la

Sierra Central durante la Guerra del Pacifico, y cuyas memorias
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fueron publicadas por la propia Zoila Aurora en 1921, es decir,
en el mismo ano de la aparicién original del cuento.

Otra de las apuestas de la autora pareciera estar encaminada
a la reivindicacién de la mujer en el campo histérico y cultu-
ral, en los que sistemdticamente habia sido postergada frente a
la figura del inca, del criollo y del intelectual hombre. De esta
manera, se puede observar como Zoila Aurora aprovecha esta
oportunidad de representar al Pert para dar protagonismo a
tres tipos distintos de mujeres: la princesa inca, la esclava aimara
y la mujer intelectual moderna, a la que constituye heredera de
las anteriores. Es en estas tres mujeres en las que recac el peso
de la historia a través de los diversos niveles narrativos que pre-
senta el cuento. Ciertamente cada uno de los personajes feme-
ninos posee una voz y agencia propias, aunque algunas cuenten
con mayor libertad que otras de acuerdo al rango social al que

pertenecian en su época.

LA IDENTIDAD Y ALTERIDAD COMO PROBLEMAS DE
(AUTO)REPRESENTACION

Si bien queda clara la intencién de Zoila Aurora Caceres
Moreno de abordar el tema de la identidad peruana a través de
la representacién del indio y de la mujer, la sensacion final que
nos deja el texto es que la propuesta termina siendo un intento
desarticulado. Esto se debe basicamente al lugar de enuncia-
ci6n elegido para la narradoray a la forma en c6mo se establece
la representacion y la dindmica de esta con los indigenas.

En este sentido, la eleccidon de la autora de una narradora

autodiegética, que empieza el relato mediante una focalizacién
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interna, cobra vital importancia. De esta manera, nos interna-
mos en sus pensamientos y sabemos que se encuentra enferma
y preocupada. Pero, por sobre todo, el recurso desplegado per-
mite conocer de primera mano sus impresiones sobre el indio
con quien interactda.

Asimismo, se puede observar cémo la narradora utiliza su
enfermedad como un instrumento para justificar su percep-
ci6n del mundo. Por un lado, se constituye en un factor nega-
tivo en su relacion con el indio, mientras que, por el otro, en
el resto de casos es utilizado de forma positiva para dotar de
exotismo a las descripciones de los escenarios y a la iconografia
andina. De esta manera, la autora deja en evidencia la alteridad
de la narradora, que se sustenta en la seleccién de palabras que
utiliza para referirse a los indios.

Todo esto cambiara cuando por fin la narradora llegue al
palacio de la princesa Suma Tica y desee escuchar la historia
del indio, resguardada celosamente por la familia Quispe. En
este momento se evidencia un cambio de actitud en la narra-
dora, quien pasard de darle 6rdenes y llamarlo «vasallo» a
identificarse a si misma como descendiente de un incay de una
princesa huanca. Asi, marca distancia de los «mistis», es decir,
de los hombres blancos. Todo ello se desarrolla con el objetivo
de ser digna ante los ojos del indio, quien finalmente terminara
abriéndose a ella y narrandole de manera conmovedora la tréd-
gica historia de amor de la princesa.

Hacia el final de la historia, cuando vemos la profunda
impresion que el relato de Suma Tica provoca en la narradora,

somos testigos de que el sentimiento de alteridad se mantiene
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hasta las ultimas lineas. El texto evidencia este aspecto en el
discurso adoptado por la narradora, el cual era solo una més-
cara para obtener lo que queria del indio: la leyenda de la prin-
cesa inca. No es posible, entonces, una relacion colaborativa
entre ambos sectores sociales postergados. Mientras ella esta-
blece una mayor cercania con los mistis, més se distancia de los
indios con quienes comparte una ascendencia inca comun.

En este sentido, podemos concluir que este cuento se
enmarca en una corriente indianista donde, si bien existen cier-
tos elementos de reivindicacién social, estos no son suficientes
como para poder plantear una propuesta indigenista. Desde
luego, esta observacion se refuerza si consideramos que el relato
presenta una vision exotista del espacio andino y de una corte
inca en las historias de la esclava Cafari y la princesa Suma

Tica, imdgenes que nutren su mirada romdntica del indio.

Mabel Blanco Garcia
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
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EDICION DEL CENTENARIQ 1821--1921

ARO XVII ' Lima, 80 de julio de 1921 No. 700

Director: Clemente Palma CASA EDITORA M. MORAL Gerente: J. 8. Patroni

DE JUEVES A JUEVES
A A~ A~

En esle dia solemne en que Ja nacién peruana conmemara, con inlenso 1regocijo,
el trascendental momenlo de su  hislovia, nque se desprendio de fa domiinacién
secular de Espafia para consliluir una nacion auldnoma vy demoerati A, sea nuesira
primera pallabra de ludo a Jas nueiones del ovhe que han-querido asociarse a nuesteo
dubilo patriético enviando embajadas ¥ representaciones espegtales, porladoras de pala-
bras de carifio y amistad. A Espafia, la madre palria, de cuya lulely se desprendid
este, Virreynato, apelando a Jas armas en  una guerra degilima 'y e
Jos presiigios gloriosvs de tma epopeya vivida y que honra a vencedores
todos se confundieron en los brazos de ka Glovia,
Ja moble y fuerte raza Aue sinduda alla en das milicas leyendas de su origen ha debido
“ser amamanlada, por leo: La guerra de Ja independencia fué una querclla sin odi S,
porque sobre los orgullos heridos ¥ Jos anhelos de dibertad exallados, se tendia, ¢omo
un manlo depurador «de Jas fierezas palviolicas, la comunidad de Ja ngre, v la lernura
inextinguible de los vineulos malernal Vv filial. I Repablica Argenti a, palria del Gran
< Capitdn de los Andes, que eruzando pampas. monlafias, vailes v mares con &eNeTOS0

wenuedo vino a husear en su propio asiento de dominio al leén espaiiol para coloear en

¢l da Bibertad, que algida o dagrapac e suoblanco corcel de guenea, Y asi,

fal dia como hoy, cien afios D cumplido” su-emipeiio heroico, deelard al mundo, en
Ciudad de Jos Reyes, anle dos asombhrados manes del Conquistador de Jos Reynos: del
Pirt, y. de o mla Virreyes que mantuvieron Ja dominacion de Cas k. que habia
lexminado Ja elapa colonial Yoque el Perd era libre e independienle por Ta volunlad de
i0s pueblos v por la Justicia de Ja caus de Ja Liberlad, que era causa divina. Palabras
Hermosas e elocuenle werenidad ¥ ode fecundas proyeeeione porque estaban  subr
a8, cuando el olro Gran
Capildn el novle las recofio ¥ las hizo realidad gloviosa en los campos de Junin v
Ayacucho. Y en.este solemne din de hoy T Republica Argentina, con su cavifios eni-
bajada, nos envia a los Granaderos deosan Martin, para que saluden @ la efigie del pro-
cer, que hace un s lo. vibrante de enlusiasmo noble Y generoso, modeld enlre sus
Wanos puras una nueva palria para la Liberlad, A Jos Estados Unidos de Norle América.
dademocracin mwds fuerle v ogrande que han vislo los siglos v que verdn, posiblemente,
porque suw poderio se asienta sobre la formidable hase del amor hondo a la
::oﬂ)n' el eulltivo incesanle y afanoso de las Jnergias humanas, por Ia educacion y o]
estimulo de todos los valores que importa Ta perso
lada sin ce

. que- tuvo
Y Veneidos porque
no hubo sino un veneedsr: la raza

Yadas con su_espada de veneedor, Y oque se hicieron definiti

idad, sobre Ja viqueza ineremen-
Sar para feradiarla v aeluar en los deslinos «de la humanidad. La exceepeional
muestra de afeclo que nos ha dado esla &ran nacidn, al declarar  que ningtn pais
de da tierra puede afirmar que posea mayor cavifio ¥y estimacion que el que tenemos
el honor de mervecerle, nos colmn de ovgullo y de sralilud, porque es prenda, segura
de que esta gran demoreracia no consenlird J 8 Jas agresionees injustas de los pode-

Seostontonts e teotodt . .
" ofeofreferds

Pégina inicial del nimero 700 de Variedades (Edicién del

Centenario, 30 de julio de 1921).
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